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Florestan ? Eusebius ? Maitre Raro ?

lls sont tous les trois présents au programmeldesées SchumannFlorestan, feu et
flamme, au piano ddsreislerianaet de laFantaisie avec un clin d’ceil au$cenes
d’enfants Eusebius, réveur passionné, chanéenour et la vie d’'une femmeenfin
Maitre Raro, le sage, les concilie autour de laiquesde chambre.

Ces masques fantaisistes, ces caracteres d’ad@tesdictoires, Schumann les avait
inventés pour discuter « des points de vue divartes questions d’art » dans son journal
audacieux et contestataikeue Zeitschrift fir Musik (Nouvelle revue musehB33).1I

les avait convoqués, telle une société secretéajappelédDavidsbiindle(compagnons

de David), pour lutter contre I&hilistinsdu monde musical.

Mais derriere ces personnages, qui était Schum&ang I'imaginaire du grand public,
il est la figure idéalisée de l'artiste romantiglant la vie ressemble a un roman.
Musicien inspiré, tourmenté, plein de contradicsiothéchiré par les forces qui le
dépassent, une personnalité aux multiples visatyeg eela se reflete dans sa musique.

Faudrait-il raconter sa vie, tant de fois romar&on amour pour Clara, ses difficultés a
se faire une place dans le milieu musical et dasstiété de son temps ? Ses
hallucinations et sa fin tragique? Pour le comprenidifaudrait esquisser le cadre
culturel de I'Allemagne romantique, ses poetedssbmnaires, parmi lesquels s’'insére la
bréve existence du compositeur. Le récit pourmitsrdétourner de I'essentiel; autant
privilégier la musique.

* * *

Les premiers concerts de cEgirnées Schumanrsont consacrés aux ceuvres de
jeunesse, avec le piano au centre. Les deux ceann@®gramme ont été composées la
méme anneée, 1838, année de grace créatrice, peasgéme temps. Piéces libres,
associées en cycles, sans doute les plus belles peg ceuvres pour piano. Le
compositeur avait dit a Clara que ces pages éti@enatlet de lui-méme.

Pour nous permettre d’entrer dans l'univers envt(itaallucinant, deKreisleriana,
Schumann donne des indices. Il écrit a Clara : gityle extraordinaire, tant6t folle,
tantdt grave et réveuse ». Et il confie a un arilLe titre ne peut étre compris que par les
Allemands. Kreisler est un personnage créé parEHoffmann, c’est un maitre de
chapelle étrange, emporté, spirituel. » Dans cegp@age fantastique Schumann a
trouvé son double, 'ombre qui 'accompagnera degas compositions de jeunesse
jusqu’a ses derniéres partitions, notammenMaschenerzahlungen Op. 132, par
lesquelles se termineront cisurnées Schumann

* * *



Le vendredi 20 avril

Le Piano
Kreisleriana Op. 16

Dans leKreisleriana, tout est exces. D’abord, les indications deswvaments qui
oscillent entre extrémement rapide, trés intérigag agité, tres lent, tres animé, tres vite.
Les huit fantaisies se succédent en alternances kenvivacité et la tendresse, la folie
d’'une poursuite hallucinante et la réverie mysté&#& Schumann ne leur donne aucun
titre poétique, mais 'ombre de Kreisler,Hapellmeisterraverse ce cycle qui porte son
nom. Figure imaginaire des récits nocturnes deA Hoffmann, Kreisler surgit,
étonnamment vivant, de ce tourbillon de sons.daine le double visage de l'artiste
romantique: Florestan, impulsif, fiévreux, aspirartépasser la condition humaine, en
guéte d’un ailleurs inaccessible, et Eusebius, sntéves colorent les épisodes de
contemplation. Il ne faut pas y chercher un récit référence littéraire; c’est surtout
'atmospheére, I'état d’esprit et les émotions dewans de Hoffmann qui se projettent
dans l'univers sonore de Schumann.

Ces pieces, dont Schumann disait qu’elles étaemwdriations sans theme, se
rapprochent de la forme rondo, avec beaucoup daesse. Cependant, c’est sur le plan
pianistique que I'ceuvre sort des sentiers batfusy a pas de mélodie qui pourrait
polariser I'attention; I’harmonie flottante et iglime instable brisent les cadres et la
stabilité. Le chromatisme glissant, les accordsai&sg, les cadences trompeuses sont a
I'origine de I'effet de suspension, d’attente, d@mtitude. Presque tous les mouvements,
méme les plus agités, se terminent en douceuerk@at, apres un immense climax,
s’évanouit dans le silence. Cette musique laissgtession d’'un temps suspendu, d’'une
musique qui n'a ni commencement ni fin. Certairsgdisies s’ouvrent au milieu d’'une
phrase, par une syncope, certaines s’effacentcsalence.

Voici un rapide parcours de huit miniatures, jousuntles tempi contrastants, mais
reliées entre elles par une discrete unité dedsnoti

La premiere semble surgir de nulle part dans unespite sauvage, extrémement rapide
(AuRerst beweytselon le tempo en téte de la partition, entratiiauditeur dans des
contrées inconnues. A peine plus calme, I'épis@théral change de registre avant de
retrouver la tonalité initiale. Tres recueillie, dit@tive, Sehr innig und nicht zu rasgh
la deuxiéme fantaisie joue sur une corde lyriquecain intermezzo marqué par le
chromatisme qui brouille les repéres tonals. Gaessi la plus longue du cycle.

La troisieme est de nouveau agit8elir aufgeredt tres proche de la premiére par son
caractére et par ses effets pianistiques. L'épismgtus poétiqueSehr langsanftrés
lent), dans le style de I'improvisation, apportemkidote a la fuyante rapidité et aux
rythmes violents du cinquiem8gehr lebhaf{trés animé). Lui succéde le chant
mélancolique de la sixiéme pié&ehr langsam,essence méme dé&Seisleriana On 'y
trouve, discretement glissé, le théme de la degri@antaisie. Le plus fougueux, le
septieme épisod&ehr rashest aussi le plus court. Etrangement, il s’achgareune



breve coda, rappel du chant choral, calme et sdreinythme obsessionnel, les octaves a
contretemps du dernier mouvemedthnell und spielen@apide et enjoué), contredisent
'apparente |égereté de la piece. Les feux foBetablent parcourir le clavier, avant de
disparaitre dans le pianissimo d’'une cadence iaicext

« Cette musique donne a penser », écrivait Schu@amnami, au sujet de ses
Kreisleriana.L'ceuvre était une énigme, méme pour le compositeur

* * *

Fantaisie en ut majeur,Op. 17 (1836-38)

A travers les sons innombrables

Qui peuplent le songe diapré de 'univers
Un chant imperceptible appelle

Celui qui écoute en secret.

L’épigraphe de Friedrich Schlegel en téte de laitgar annonce le climat poétique de
cette ceuvre considérée comme un des sommets durpiaantique. A 'origine,
Schumann I'avait nommée Grande Sonate pour pia@o lavitre « Ruines, Trophées,
Palmes », mais il a finalement abandonné toutsialiua un programme littéraire.
L’édition de 1839 ne porte que le nomFkkntaisie dédicacée a Franz Liszt.

Cependant, au début de chaque mouvement, au ligaditionnel indice du tempo en
italien, Schumann décrit en allemand le caractefambiance émotionnelle de la piéce.
Il est le premier a introduire cette fagcon suggesttlairement destinée a l'interprete; il
sera suivi rapidement par d’autres musiciens geiguas.

Par ses lettres a Clara, nous connaissons biemdahsétat de désolation il avait écrit
cette ceuvre. D’abord destinée a honorer Beeth@liens’est transformée en un chant
d’amour désespéré, « un long cri d’amour vers taeosfiait-il a Clara. « Le premier
mouvement est ce que j'ai écrit de plus passiotieét une profonde plainte a cause de
toi. »

1. Durchaus phantastich und leidenschaftlich vorzugérmgAdagio - Im lebhaften
Tempo. Im Legendenton
Interpréter d’'une maniere fantastique, passi@ment. Adagio — tempo animé.
Dans le ton d’'une légende.

Avant la musique, I&antaisies’ouvre par un message destiné au pianisterpréter
d’'une maniere fantastique, passionnémeanin de I'esprit d'une sonatées mots
suggerent davantagme improvisation, méme si dans la partition oroyve certains
points de repére: I'exposition avec deux thémes,aattion qui les utilise trés librement,
et enfin la reprise. Peut-étre Schumann avaitviéimié la sonate improvisée ?
Musicalement, I'auditeur retient surtout la richeessélodique, le sublime theme de
Clara: « N'es-tu pas toi-méme ce chant dont p&fedraphe ? » Il est éclairé par le



contraste des couleurs obtenu par les modulatightes. La deuxieme partie, la
Légende, évolue dans les sonorités épiques; onrpagtner un récit sombre d’un drame
fantastique, qui disparait dans une atmospheréwe au retour du chant de Clara.

2 Malig. Durchaus energisciEtwas langsamer
Mesuré. Tout a fait énergique- Plus lentement.

Cette deuxieme partie prend uadkire énergique, en forme tripartite, A-B-A. Lyghme
marquant d’'une marche domine tout le mouvemenpjuteen plus intense, exploitant les
registres extrémes du clavier. |l se développessn@ant deux motifs contrastants: I'un,
décidé, héroique, et I'autre, d’'une douceur lyridies deux sont marqués par le rythme
pointé qui persiste tout au long du mouvement,@Tsit@ante progression, devenant a la
fin un tourbillon.

3. Langsam getragen. Durchweg leise gehaltétwas bewegter
Lentement porté. Doucement retenu tout le longus 8n mouvement

Hors du temps, serein et sublime, ce dernier moewtwhe laFantaisies’inspire
clairement des dernieres sonates de Beethovete Baractere d’'un nocturne, et il chante
comme un lied sans paroles. Une longue mélodialetse, se confond avec une autre,
plus animée, et les harmonies, dans le registregyaajoutent un timbre onirique et
s’achevent en douceur infinie.

En écoutant cette ceuvre, I'auditeur découvre desriés et des effets pianistiques
jamais entendus. Schumann a été conscient du bteat’instrument, dont la
meécanique s’est constamment perfectionnée depeth®een: sonorité plus ample,
éventail d'intensités plus riche, technique pluidead) se sert des arpeges joy@ang de

la pédale, des cadences non résolues et d’espaiceasesiccords pour ainsi créer un
effet de brume, d’incertitude et de mystere. Legeec des rythmes complexes, oscillant
entre le binaire et le ternaire, le décalage desrds dans les deux mains, I'accélération
du tempo dans une dynamiqoi@nissimoenrichissent la palette sonore de l'instrument,
dont Schumann avait le secret.

* * *

Le samedi ¥ mai
Kinderszenern(Scénes d’enfant)Op. 15(1838)

Dans ses années de grace, 1837-38, Schumann coammoBentaine de petites pieces,
dont il en choisit douze, en les regroupant enyatec Un peu plus tard, il ajoute un
épilogue pour conclure I'ensemble. Toutes portentitue, éveillant I'imagination de
'auditeur et faisant écho a la sensibilité du cosifeur. D’ailleurs, pour Schumann tout
artiste était poete, et c’est ainsi qu'’il se voyadndichter poéte es sons. Trois voix se
font entendre: celle d’'un adulte qui raconte (Eus®bcelle de I'enfant (Florestan), et a
la fin, le compositeur (Maitre Raro). Ce n’est pas hasard si la derniere des petites
pieces laisse la parole au pod@er Dichter spricht



Ces treize miniatures ouvrent la porte d’'un monushanté. Elles sont écrites pour les
grandes personnes dont le regard nostalgique derfagre revivre I'enfance. Candeur,
jeux, réves et cauchemars passent a travers leseglarariations, rondos, scherzos,
s’adaptant aux formes concises, certaines ne dEmgsas trente secondes. Simples en
apparence, sans développement, évitant la dissemdthe chromatisme, ces pieces
concentrent les idées musicales en quelques mesuargselques instants, leur donnant
une grande densité temporelle.

La succession des mouvements, leur structure tebdds titres suivent un plan d’'une
cohérence musicale et narrative remarquable. lagescs’attardent aux petits
événements dans la vie de I'enfant, jusqu’a I'avkmhiereKind im Einschlumern
(L’enfant s’endor), qui termine sa journée. Sonorité sfumato, cedenspendue sur la
sous-dominante, évitant la conclusion: Schumamaws/é une facon efficace d’attirer
I'attention vers I'épisode finaDer Dichter spricht.Celui ou I'artiste « parle » en son
nom personnel, avec une touche de mélancolieunar les souvenirs de ses émotions
d’enfant, en rassemblant les motifs dispersés dieistures précédentes. Il s'adresse a
lui-méme, mais aussi aux auditeurs, prenant séandiss, acceptant le temps passé sans
retour.

* * *

Le samedi ¥ mai

La Voix
Frauenliebe und Leber{Amour et la vie d'une femme), Op. 42 (1840)

« Je voudrais chanter comme le rossignol jusqui@eurir. » C’est ce que dit
Schumann — Eusebius dans le cycle des lied&mbur et la vie d’'une femme

Succédant a I'effervescence des ceuvres pour @anojre une période miraculeuse des
chants d’amour sublimés. L’'année 1840nus mirabilis est aussi 'année du mariage de
Schumann, le bonheur enfin, apres la longue épréews&paration imposée par le pere
de Clara.

Depuis leLiederkreis Op. 24, le lied sera au centre de sa créatiagrigositeur
découvrant la voix, réunissant la poésie et la quescomme il I'a cherché intuitivement
depuis toujours.

Les poemes de Chamisso (1781-1838), que Schumamrisa pour son cycle intimiste,
ont sans doute été une premiere suggestion paonipositeur. Il y a trouvé le climat
émotionnel dans lequel il reconnaissait son prépaed’ame. Ce sont des tableaux de la
vie intime, décrits par des poemes plutdét médigada limite de la sensiblerie. Peu
importe, Schumann les habille de musique qui tremde les paroles, les fondant dans les
mélodies légeres, douces, intenses, évoquant Ewme femme depuis I'éveil de



I'amour jusqu’a la mort du bien-aimé. Etait-ce ymémonition du destin du couple
Schumann ?

Le piano, étroitement tissé avec le chant, appdifame histoire qui se joue a deux. Les
préludes, interludes et postludes laissent reslgirenix, prolongent la résonance des
paroles, créant ainsi une émotion qui dépasserbeve

Les huit épisodes commencent par une sarabandse dam réve d’amour (n. 1Seit
ich ihn gesehenn. 2 :Er, der Herrlichste von allei Le fantasme se transforme en
réalité de I'amour partagé (n. 3ch kann's nicht fassen, nicht glaubeet s’accomplit
dans la promesse de mariage (nD41:Ring an meinem Fingercélébré avec
réminiscence de la marche nuptiale de Mendelssahh:(Helft mir, ihr Schweste)n
L’annonce de I'enfant a venir (n. ®lRer Freund, du blickest mich verwunder, &t
les joies de la maternité (n. An meinem Herzen, an meiner Bjusthévent la part
lumineuse du cycle. L’histoire d’'un amour heureskl&isée par la mort soudaine du
bien-aimé (n. 8 Nun hast du mir den ersten Schmerz getiaa)in tragique résonne
dans une marche funébre qui se termine par unuglesten écho du premier lied, cette
fois-ci dans le registre sombre du piano, rappdlasieien proverbeMedia vita in morte
sumus La mort est présente au milieu de la vie.

* * *

Le vendredi 7 mai
Le samedi 8 mai
Le dimanche 9 mai

Musique de chambre

L’année 1842 est sous le signe du Maitre Rarosthefs-d’ceuvre de la musique de
chambre: leQuatuorsop. 41, ensuite celui pour piano, violon, altoietancelle op. 47,
enfin le sublimeQuintetteop. 44. Schumann vient de découvrir un nouveau moye
d’expression musicale, d’autres formes que lesegiétorfévrerie gu'’il avait ciselées les
annees précedentes. Il est vrai qu’il y a eu eetmgps laPremiére symphonie, Le
Printempg(1841),premiére expérience de grande forme et d’écritate prchestre.
Cependant, il est clair que la musique de chambrmohvient mieux. Il écrit a Clara:

« Juste de penser aux quatuors me donne du plaagiiano est devenu trop étroit pour
moi. » Les partitions se succedent a un rythmeélace d’abord, les troQuatuors a
cordesop.41, composés le temps d'un été, dans un ébmterrr irrésistible.

Le souvenir des maitres viennois, Beethoven et Hayeést pas loin. Chacun consiste en
guatre mouvements contrastant par le tempo, I'sitéret les rythmes, mais reliés par
I'unité thématique trés subtile. Cependant, toug@mlant les cadres classiques du genre,
Schumann traite les formes avec plus de libertgtegre les épisodes contrapuntiques
dans le tissu homophone. Les mouvements lentgsotitulierement intenses, et I'art de
la variation remplace le développement.



Le Premier, en la mineur, s’ouvre par une introduction lgiitedante espressiyo

utilisant le style polyphonique, et s@agiorappelle celui de IAleuvieme symphonake
Beethoven.

(Euvre sereine et lumineuse Deuxieme quatuoen Fa majeur comporte une
magnifique série de variationsAndante quasi Variazioniégalement d’inspiration
beethovenienne, écho de son Quatuor Op. 127.

Le plus audacieux, le plus vasteTimisieme quatuors’éloigne du cadre classique, de la
stabilité formelle et tonale de ses modeles. LenemouvementAndante espressivo-
Allegro molto moderatoest lyrique, suivi de magnifiques variations déesprit du
scherzo Assai agitatd. Le chant du lied animeAdagio moltg tandis que I€&inale, de
structure fragmentée, comporte un épisode polypgjueniau rythme pointé de la Gavotte,
hommage a J.S. Bach.

Ensuite, IeQuatuor pour piano, violon alto et violoncell&p. 47, prend les dimensions
d’'une symphonie. Il comporte également quatre mmavds, dont le premier est
particulierement intéressant. L’ceuvre commencaipariente introductior§ostenuto
assai,d’'une grande finesse, précédaillégro, plein d’énergie dans I'échange entre les
cordes et le piano. Une suspension au milieu retéeir a I'introduction, avant la reprise
de I'Allegro. Le Scherzpmarqué par des croches staccato, suit la forassicjue

tripartite aveclrio; I’Andante cantabiléaisse la place chantante au violoncelle. Le
Finale, rapide, turbulent, alterne les passages homopghetn@lyphoniques, exigeant des
interprétes une technique et une musicalité de maeaau.

Entre les deux, tout a fait a partQelintette pour piano, deux violons, alto et
violoncelle,Op. 44.Ce n’est pas un concerto pour piano, mais le alavjeue un réle
important, coordonnant les cordes sans les donfBodlumann a réussi a créer un parfait
équilibre entre les instruments et leurs sonoréésentiel dans la musique de chambre.
Maitre Raro a composé une des plus belles ceuvr@shdenann, dédiée a Clara.

L’ Allegro brillante en forme sonate, est construit sur deux thémies @pposent dans

un flamboyant échange. Le second mouvenianfjodo d’'una marciane dit pas qu’elle
est funebre, mais le rythme et la gravité soleeraili premier theme le suggerent
certainement. L'épisode central apporte I'apaisdpeerant le retour du premier theme.
Le Scherzavecles interludes drio, pétillant, enjoué, disperse les ombres de la Ingarc
qui le précede. Le finaléllegro ma non troppoplein d’énergie et de fraicheur, est une
variante Schumanienne, assez complexe, de fornaesdhassocie le motif initial du
premier mouvement et le theme du finale dans unsedécriture polyphonique qui
assure une magnifique unité de I'ensembile.

Trios pour violon, violoncelle et piand)p. 63, Op. 80 (1847) et Op. 110 (1851)

Aprés 1842, années difficiles de santé fragildectraversée du désert en musique. En
pleine maturité, il cherche un langage plus ridhexglore les nouvelles avenues, tout en
révant de composer des opéras. Entretemps, etgusagderniére année de vie lucide, il
reviendra a la musique de chambre, dont les Taosgarmi ses ceuvres les plus
réussies. lls sont tous en quatre mouvements,matés indications suggestives en
allemand.



Nombreux sont les aspects qui leur donnent degsdatie noblesse et des points
communs : les premiers mouvements, en forme sdeatexquis mouvements lents,
véritables lieder sans paroles, I'art du contrepdetrés haut niveau et I'unité
thématique qui s’accomplit dans les derniers mowrdgm

A travers les trois partitions, on peut suivre harmgement de I'état d’esprit du
compositeur : le climat passionné du premier deé\peogressivement tourmenté et de
plus en plus éclaté dans le dernier.

Le Trio Op. 63est le plus classique et le mieux équilibré deis ténergique et

passionné. Le secontiio Op. 8Q tres différent du précédent, comporte des citatibe
son premier cycle de lieddriéderkreis,Op. 39), composé pour Clara, et un mouvement
lent qui est un autre chant d’amour sans paroles.

Le dernierOp. 11Q le plus romantique et le plus troublant, est mnosaique de
miniatures et d’états d’ame : exaltation, draméresshumour (dernier mouvement
indiqueKréaftig, mit Humor -Vigoureux , avec humour), méme un fugato en erdract

Marchenerzahlungen(Les récits de contes de fées), Op. 132
Pour clarinette, alto et piano (1853)

« Der Dichter spricht! » Le poete parle! Ici le siaien raconte des contes de fées en
musique de chambre. Le titre est bien d’'inspiralitdé@raire, méme si Schumann n’a
laissé aucun indice explicite au sujet des soysoétiques de cette ceuvre. Pourtant, il
N’y a pas de doute; ses autres écrits, les rayess bibliothéque le confirment: les
classiques des contes merveilleux - Novalis, Hoffm&ieck, ceux d’Andersen, de
Muséaus, et sans doute les contes de Grimm - I'avéasciné et accompagneé toute sa vie.

Ce cycle de quatre miniatures de musique pure,a#nss indications que celles de
tempo, qui sont, selon I'habitude du compositenraliemand. Ainsi, il laisse a I'auditeur
la liberté d'imaginer I'intrigue qui les avait anés. Cependant, il ne faut pas y chercher
un programme ou des images poétiques. Le lienlavaante est plus subtil; il se trouve
dans I'adaptation des moyens utilisés dans le décitadition orale a la dynamique
musicale. Il suffit d’écouter le début de la preraipiéce, dans I'échange entre I'alto et la
clarinette, qui énoncent le théme, repris par &a@i répétitions variées qui ne perdent
rien de leur identité. Procédé fréquent en rhéteignsistant, afin de marquer la
mémoire de l'auditeur, créant un cadre, une amkei&@neotionnelle préparant ainsi la
suite du recit.

Ces miniatures sont d’'une intimité profonde. Legtrinments dialoguent comme des
ombres dans le crépuscule, des voix prophétiquassgeux qui sont aptes a les entendre.
Etrangement, rien dans ces contes en musiquetrsotgiconner la gravité de sa maladie
qui 'aménera, peu de temps apres, a I'asile d’Brothe ou il finira sa vie en 1856.

* * *



Ainsi s’achévent ce3ournées Schumannmiroir des multiples visages du compositeur,
tel qu’il se voyait lui-mémeTondichter poéte és sons. Trois voix se sont fait entendre
tout au long du programme: Florestan brillait aanpi, Eusebius chantait 'amour et la
fidélité, Raro transformait en musique pure lestesnles poetes. Inventions de
Schumann, ces figures dépassent leur créatewe|leamportent en raccourci toute
'aventure de la musique romantique, aussi biercearadictions que ses inspirations.



